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UE 1. Unité d’enseignements « Musigue »

FORMATION AUDITIVE
L5-L6 MU 01 Al (Mus), L5-L6 MU 02 Al (CNED), L5-L&/U 03 Al (Sc-mus), L5-L6 MU
06 Al (Mus italien)

S5 janvier :
Mus, Sc-mus et Mus italien : contréle continu etregn oral
CNED et Dérogatoires : examen oral
S6 mai :
Mus, Sc-mus et Mus italien : contréle continu etre@n écrit (2h)
CNED et Dérogatoires : examen écrit (2h) avec aiparcours
Rattrapage : S5 et S6 : écrit

JANVIER (oral) :

1) Notes : lectures de partitions sur répertoire (std<fa, ut 1, ut 3 ut 4, instruments
transpositeurs)

2) Rythme sur répertoire : équivalences ‘temps = témpeche = croche’, syncopes,
valeurs ajoutées, mesures asymétriques, etc.

3) Chant avec paroles en francais : répertoire XIX,eXXI° siécles

4) Chant (intonation difficile)

MAI (écrit) :

1) Dictée harmonique : )
- dictée tonale de 10 accords'tIpériode : prendre toutes les note$ p@riode :
prendre les extrémes et noter les chiffrages ayabes
- dictée de 5 agrégats de 4 sons : prendre toushss s
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2) Dictée d'intonation [SHOSTAKOVITCH, Concerto pour violoncelle et orchestre
op. 107 n° 13° mvt]

3) Choral (CNED) [BcH : Cantate BWV 16Choral]
pa— _ -
- — ——— ==
e e EE=SSET

Al oleh dein Gil' wie | prei - sen,Va _{ter s Hinuels Thron,
Die |du  wns host be | wei - senduoeh desum deiged | Sobn

ettt e

el dein Gt wir Ipr-*i : .wu.,\'u.lh'r in's Hinmels Thivn,

dit uns thest be Juei - sendurchdesum deinen | Soho

—_ .
e — —— s N ——_—
=S esiE s aiia e

bl dein Gat' wir | prei - sen Vo | ter ins Himnels

du  uns thust be J wei . sendurch desun deinen

_—
et paly |
IS TTETE ==

I —
baalich lein it wir prvi - *-uru.ﬁ_n _} ter mis Dlimimieds
il wns st be ] owei o osen duecd diosum deinen | Soho

e,




4) Mémorisation (MUS) [ANGOVOICES: « Tatjana »)
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5) Dictée de synthése PPLENC, Concert champétre® mvt]

Mouvt de Sicilienne J:118
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ECRITURE ET HARMONISATION AU CLAVIER
L5-L6 MU 01 A2 (Mus) et L5-L6 MU 02 A2 (CNED)
S5 janvier :

Mus : contrdle continu Ecriture (Quatuor classiqae Choral) €oef. 1), Clavier : examen oral
(coef. .
CNED et Dérogatoires : examen écrit 2h (Quatuosslgue ou choral)

S6 mai:
Mus : contréle continu Ecriture (Quatuor et Invent) (coef. 1), Examen écrit 5hcpef. 1), Clavier
. examen oralcoef. J).
CNED et Dérogatoires : examen éciebef. ) et oral Coef. )

Rattrapage : Epreuve de 2h. Quatuor romantique ©1@h Clavier janvier et mai : textes équivalents.

= ECRIT

1°" SEMESTRE (L5) JANVIER - CNED et Dérogatoires

1) CHORAL DANS LE STYLE DE BAcCH (/10)
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2) QUATUOR CLASSIQUE (/10)

1 Tempo di minuetro
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2° SEMESTRE (L6) MAI :

Invention

D'apres Bach
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L5-L6 JUIN

2. CHORAL
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Méme type de sujets, mais avec 6 semaines de pti&grapour janvier et préparation ¢

HARMONISATION AU CLAV IER
table en mai

JANVIER :

1° proposition de sujet

Basse donnée
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Chant donné

D'aprés un Menuet de Jean-Baptiste Vanhal
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2° proposition de sujet

Basse donnée

6 5 +4

5

7

Chant donné
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PRATIQUE MUSICALE COLLECTIVE
L5-L6 MU 01 A4 (Mus), L5-L6 MU 02 A4 (CNED) et L56. MU 3 A4 (Sc-mus)

Mus et Sc-mus : Contrdle continu

Dérogatoires : accord contractuel avec un enseigmasponsable ou attestation.
CNED : attestation

Rattrapage : report de la note de contrdle contmuS5 et S6

EXPRESSION VOCALE
L5-L6 MU 01 A5 (Mus) et L5-L6 MU 02 A5 (CNED)

S5 janvier :
Musicologie : contréle continu
CNED et Dérogatoires : examen oral
S6 mai :
Musicologie, Sciences et musicologie : contréletioon
CNED et Dérogatoires : examen oral
Rattrapage : commun aux deux semestres. Examen oral

e Parcours Sciences et musicologiePour le module « Pratiques individuelles », lagdigints du parcours
Sciences et musicologie choisissent, par contagaygique, soit un TD au sein d@stiques« B » soit le
TD d’expression vocale.



UE 2. Unité d’enseignements « Musicologie »

HISTOIRE DE LA MUSIQUE Semestre 5
L5 MU 01 B5 (Mus), L5 MU 02 B5 (CNED) et L5 MU 0453 PSPBB)

S5 janvier :
Musicologie, PSPBB, CNED et Dérogatoires : exan@it de 4h par tirage au sort alterné.

= |5- PREMIER XX°®SIECLE
Examen écrit 4h (TSA)
Rattrapage : oral

JANVIER :

SUJET 1 — Des audaces novatrices de Debussy a ldicalité d’Anton Webern (de A... a
H...)

A l'aide d’exemples musicaux choisis dans la splédeurelle des pays de langue allemande de la
1® moitié du vingtieme siécle, vous commenterez ce®lques remarques du compositeur
Arnold Schoenberg, publiées en 1948 et relativeaneexpérience de pédagogue :

« La séveérité de mes exigences est aussi la rpmamlaquelle, sur les centaines d'éléves que
jai enseignés, un si petit hombre a donné des ositgurs: Anton Webern, Alban Berg,
Hanns Eisler, Karl Rankl, Winfried Zillig, Robert&erhard, Nikos Skalkottas, Norbert von
Hannenheim, Gerald Strang, Adolph Weiss. Ce somiains les seuls dont j'ai entendu parler.

Une autre conséquence résulte de ma facon d’emseighacun de mes éléves est totalement

différent des autres et si la majorité d’entre eampose peut-étre avec douze sons, il est impessibl
de parler d’'une école! »

SUJET 2 — Du post-romantisme au néoclassicisme :@bries esthétiques dans la
premiére moitié du XX° siécle(de I... a Z...)

"A l'aide d'exemples précis argumentés, montrerqeoi le courant néo-classique en Europe est
représentatif de la modernité de son époque efifre ét 1940".

(Le devoir ne devra pas excéder quatre pages Egjigé

! Arnold Schoenberg.e Style et I'ldée (Style and Ide@€hoix d'écrits réunis par Leonard Stein, Tradwt d
I'anglais par Christiane de Lisle, titre VIII, «énseignement », Paris, Editions Buchet/Chastel7 19.7296.



= LISTE QUESTIONS SPECIFIQUES D HISTOIRE DE LA MUSIQUE (L5)
S5 janvier :
Musicologie, PSPBB, CNSMDP : contrdle continu.
Dérogatoires : examen oral.
- CNED : examen écrit de 4h. Cours imposé : Les équbmistiques entre 1750 et 1830.

JANVIER : Sujet CNED Les Ecoles pianistiques entre 1750 et 1830

Situez les compositeurs suivants au regard despanistiques en rédigeant pour chacun
d’eux un court paragraphe de présentation. Soyezicet aussi précis que possible :

- Jan Ladislav Dussek

- John Field

- Daniel Steibelt

- Héléne de Montgeroult

- Johann Nepomuk Hummel

Commentez les extraits suivants. Le titre de 'eewaus est donné mais il vous appartient de
la situer précisément dans le contexte des inmmatianistiqgues des années 1750-1830. Les
guestions et/ou consignes qui accompagnent I'eéxtgyaideront votre réflexion. Vos
remarques seront toujours précises et étayéasldation soignée.

1. BeethovenSonateop. 27 n°2 (début).
Commentez I'écriture de ce début de sonate etdlesignes d’exéecution indiquées par le
compositeur. Comment peut-on expliquer son titrgimmal « Sonata quasi una
fantaisia » ?
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Que savez-vous du traité de C. P. E. Bach ? Enaumsiste I'enseignement des deux

volumes ? A quoi se rapporte I'exemple ci-dessoGsrmmentez-le le plus pr

2. C. P. E. BachYersuch uber die wahre Art das Clavier zu spiglen
possible.
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3. Jean-Louis AdanfSonateop. 8 n°2, section centrale deRamance&2® mouvement).
Dans quel contexte particulier cette sonit-elle été composée Comment nomn-t-on la
texture employé@ Adam indique qu’il faut employer les deux pédalesnilieu. Quelle:
sont-elles? Quel est I'effet recherché par 'emploi conjadetce ype d’écriture et de
pédales ?

AD AGIO non troppo .
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4. Muzio ClementiSonateop. 33 n°3, début duf ZnouvementAdagio.

Que pouvez-vous dire de I'écriture de Adiagio? Que pouvez-vous dire de la main droite ?
de la main gauche ? En dépit de la précision detation, tout n'est pas noté par le
compositeur. Quelles sont les consignes implicte®es par le caractére de la piéce et/ou
suggérées par la notation ? Quel nouveau genrestiipre ce type d’écriture préfigure-t-il ?
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HISTOIRE DE LA MUSIQUE Semestre 6
L6 MU 01 B (Mus) et L6 MU 02 B (CNED)

= LISTE SECOND XX®SIECLE ET XXI ® SIECLE
S6 mai :
- Mus., Sc-mus, PSPBB, CNED et Dérogatoires : exangnde 4h par tirage au sort alterné.
- Rattrapage : examens oraux. Une question de carestgée au sort parmi une liste de questions.
Préparation : 15 mn. Examen : 15 mn

- Sujet 1 : Diversité et foisonnement des musiques diecond XX siécle(De A.... &
E)

Dans un texte publié en 1991 pafFlandatione InternazionalBalzan, Gyorgy Ligeti écrit :

« Le compositeur contemporain de musique savamtactellement dans une niche
culturelle minuscule, coincé entre une musique dertissement commerciale en pleine
expansion, diffusée par les médias électroniquds, rmonde luxueux du concert classique et
de l'opéra traditionnels ; en fait, on n'a pas leste nous. Pourtant, méme si la niche
restante est minuscule et apparemment dénuée teftmetion sociale, c’est comme si elle
se trouvait dans une bulle de savon: elle estimé&nt fragile, mais ses facultés
d’élargissement intellectuel sont immenses tantlgmeille de savon persiste. »

Suivant un répertoire axé sur les musiques savahtesecond vingtieme siécle, vous
commenterez, a l'aide d’exemples précis, ce jugénténn compositeur qui, par sa
perspicacité analytique, a marqué de son emprémstoire de la création musicale de ces
derniéres décennies.

- Sujet 2 : Histoire de la musique électroacoustiqu@e F.... a MI)

Dans son article « A la limite du pays fertile sbpé en 1955, Pierre Boulez fait ces
remarques :
« Rarement, dans I'histoire de la musique, on assisté a une évolution plus radicale, si I'on
veut bien considérer que le musicien se trouveeplivant une situation inusitée : la création
du son lui-méme ; non pas le choix du matériau era vue d'un effet décoratif, ou pour
'évidence — ce serait banal : on transposeraitsdan autre domaine les problemes
d’orchestration ou d’instrumentation auxquels onré&@re depuis toujours ; mais bien le
choix du matériau a cause des qualités de struanirenseque qu’il comporte. Le
compositeur devient en méme temps exécutant alggd’exécution, la réalisation prennent
une importance capitale. Le musicien devient umtpgi en quelque sorte : il a une action
directe sur la qualité de sa réalisation. »

Exprimées a un moment ou la musique électroacausstitpit encore en gestation, que
désignent ces idées ? Comment les considérez-vdmi® vous appuierez essentiellement
sur des ceuvres des années cinquante et soixameéaiopper votre argumentation. Vous
n‘avez pas a adhérer a ces déclarations, maisit@hgsms a les examiner a partir de ce que



nous connaissons aujourd’hui de la naissance etédaloppement de cette musique. Vous
trouverez certainement des ceuvres dont la composii dans le sens de ce qui est écrit, et
peut-étre d’autres qui contredisent Boulez. Attamta ne pas rédiger un historique de la
musique électroacoustique, ce qui serait touttédhtas propos.

- Sujet 3 au choix A ou B : Initiation aux musiques des « populaires » a partir de
1950(De MO.... a 2):.

* A contexte francophone

Comment évoluent, historiquement, la nature eble des paroles dans les chansons
francaises entre 1950 et les années 1970 ? Vouseapp votre réflexion sur des exemples
VUS en cours.

e B : contexte anglo-américain

« Ce n’est pas la technologie en elle-méme, maiadportentre la technologie et ses
utilisateurs qui a déterminé I'impact de I'enrege&snent sur la musique moderne. »

Vous commenterez cette phrase de Mark Katz en axard réflexion sur I'histoire des
musiques populaires anglo-américaines depuis ledesn1950.

» LISTE QUESTIONS SPECIFIQUES D HISTOIRE DE LA MUSIQUE (L6)
S6 mai :

- Mus, Sc-mus, PSPBB, CNSMDP : contr6le continu.

- Dérogatoires : examen oral.

- CNED : examen écrit de 4h. Cours imposé : Débordesne I'orchestre.

Rattrapage : examen oral.

MAI : Sujet CNED Débordements de l'orchestre

Le vingtiéme siécle voit apparaitre plusieurs fargequi bouleversent I'écriture
orchestrale. Parmi eux, les nouveaux modes jeux inlgsuments de la nomenclature
représentent un apport significatif a l'orchestmati Vous traiterez de la question des
recherches sur le timbre qui conduisent a étemdredssibilités d’expression des instruments
de l'orchestre. Décrivez-en l'impact sur l'orchesion. Vous illustrerez I'apport des
nouveaux modes de jeu depuis le début de ce siadlavers d'ceuvres issues du répertoire.



EVOLUTION DU LANGAGE Semestre 5
L5 MU 01 B2 (Mus) et L5 MU 02 B2 (CNED), L5 MU 032B(Sc-mus) et L5 MU 04 D3
(PSPBB)

S5 janvier ;

- Mus, PSPBB : contrble continu (coeff. 1) et examdenit de 3h (coeff. 1) : analyse et/ou commentaire
« Premierx€ siécle » et/ou théorie.

- CNED et dérogatoires : examen écrit de 3h avealgres parcours : analyse et/ou commentaire et/ou
théorie.

S6 mai:

- Mus, Sc-mus, PSPBB : contréle continu (coeff. ahalyse et de commentaire « SecarUsiécle » et
d’analyse schenkérienne. Examen écrit de 3h (cbeffanalyse et/ou commentaire « Second
siécle » et/ou analyse schenkérienne.

- Dérogatoires et CNED : examen écrit de 3h avecaeses parcours : analyse et/ou commentaire
« Secondkx siécle » et/ou analyse schenkérienne.

Rattrapage commun aux semestres 5 et 6 : examgrc@art organisé par 'UFR : tirage au sort commntaine
et/ou analyse (« Premiee< siécle » et/ou « Second® siécle ») et/ou théorie et/ou analyse schenkédenn

=  ANALYSE-COMMENTAIRE Semestreb

JANVIER :

* |INTRODUCTION A DIVERSES THEORIES ET METHODES D 'ANALYSE, ET ANALYSE ET
COMMENTAIRE « PREMIER XX® SIECLE »

e THEORIE
- Etudiants présentiels
Répondeaux deuxquestions suivantes (1 et 2a, ou 1 et 2b).

1. Décrivez d’'une fagon synthétique I'arriére-piatellectuel (philosophie, esthétique, idéologiahsl
lequel s’inscrit la théorie élaborée par Heinricihéhker dans les années 1920 et 1930.

2.
[2a] Quels sont les grands principes de cette ih@Yous penserez a inclure quelques éléments
techniques précis dans votre présentation.

ou

[2b] Quels sont les grands principes de la « pifelss set theory » ? Vous penserez a inclure gelqu
éléments techniques précis dans votre présentation.

- Etudiants CNED
Répondez a la question suivante :

Quels sont les grands principes de la théorie é&ahoar Heinrich Schenker dans les années 1920 et
1930 ? Vous penserez a inclure quelques élématisitpies précis dans votre présentation.



o ANALYSE

Alban BERG Vier Sticke fur Klarinette und Klaviep. 5 (1913)

Apres avoir pris connaissance de la quatrieme més¥ier Stucke fur Klarinette und
Klavier du compositeur autrichien Alban Berg, vous propese
1. Un schéma formel que vous justifierez
2. Des indications pertinentes sur l'interaction méoeé et rythmique des deux
instruments dans les mesures 5 a 10
3. Une réflexion sur la situation du langage musical
4. Une analyse harmonique (parties de piano et dimette) des mesures 1 a 4.
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e COMMENTAIRE

Trois écoutes. Durée de I'enregistrement 2



Vous dégagerez les traits caractéristiques de pitte, notamment :

Sa forme générale

La relation de 'accompagnement et de la voix
La mise en musique du texte

Le style de I'ceuvre.

PwbdbrE

» ANALYSE-COMMENTAIRE Semestreb

« Epreuve de commentaire d’écout¢5 auditions)
Durée : 2’ 17~

La durée impartie au commentaire d'écoute ne depeai excéder 30 minutes.

A T'audition de ce bref extrait musical tiré diombeau de Claude Debussgmposé par
Maurice Ohana, vous mettrez en situation :

1) Le genre musical du fragment écouté et sa place lfastoire de la musique du second vingtieme
siécle.

2) La conduite formelle de I'extrait en fonction d’'uéeoute des timbres.

3) Les éléments singuliers du langage musical.

4) Les impulsions rythmiques aux prises avec la dinoengercussive de ce fragment.

» Epreuve d’analyse musicalg5 auditions)
Durée : 1’ 52”

Aprés avoir pris connaissance de cet instantanécaiustitulé « Litanies » du compositeur
Henri Dutilleux, vous mettrez en valeur :

1) La conception orchestrale reliée aux exigencesdbeside ce fragment (mes.1-20, p. 30-34).

2) L'organisation mélodique propre aux 4 altmdi (mes. 11-16, p. 32-33).

3) La composition harmonique des accords situés auk VVL2 / VLc (mes. 17-20, p. 34) en
intégrant la partie des altos 1-2-3-4 (mes. 195234).

4) La composition intervallique du cymbalwsulo (mes. 2, p. 30 ; mes. 13, p. 33 ; mes. 19, p. 34).
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« Epreuve d’analyse schenkérienne

Durée de I'épreuve : 30 minutes.
Cette partie de I'épreuve est a rendre impérativetr&ur une copie séparée.
Mozart, Sonatepour piano KV 310, Il. Andante, mes. 1-8

Andante cantabile
con espressione
P’ h’;"‘ >
7

n —
1 lu
fp p

crescendo /?
-

£ ~
T NTTe

fp

Réalisez un graphe schenkérien a partir du thérneogs est donné.

Vous établirez une hiérarchisation des différetéménts de la surface (avant-plan) a 'aide
de plusieurs valeurs rythmiques.

Ce méme graphe proposera également une visiore ctbes €léments du plan moyen
(notamment la structure fondamentale).

Les signes graphiques nécessaires seront mis ere giavsons, traits obliques, ligatures,
etc.).

Les différents procédés d’élaboration seront idiéstiexplicitement sur le graphe.



I NTRODUCTION AU JAZZ — M USIQUES TRADITIONNELLES

L5 MU 01 B3 (Mus) et LSMU 02 B3 (CNED — L6 MU 01 B4 (Mus) et L6 MU 02 B

(CNED)

S5 janvier : MusCNED et Dérogatoire : ex. écrit 2h
S6 mai : MusCNED et Dérogatoire : ex. écrit 2h
Rattrapage S5-S61 seul examen écilou oral commun

* |NTRODUCTION AUX TECH NIQUES ET A L HISTOIRE DU JAZZ (L5)

e Quatre enregistrements sont proposés a I'écoutcuhd’entre eux est joué trois fi
successivement avec un intervalle de deux minutgso® aprés chacune des de

premieres et cing minutenviron apres la troisieme.
Pour chacun des extraits, vous indiqu :

- laforme et la structure de la composi

- la structure de la performance a I'aide d’un diagre
- le type d’harmonie a I'ceuv

- les éléments de rythr

- une description rapide cdescriptif orchestral

- le style historique a quoi rapporter cet enregiste

- I'époque

- les musiciens que vous pourriez reconn

» Dix accords chiffrés vous sont propc : vous devez les noter en notes sur la pc

» Dix accords en notes vous sont prcés: vous devez les chiffrer -dessus de la

portée en chiffrage américe
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Extraits donnés : “Take the A Train”, “Groovin’ Higj “Over the Rainbow”, “Canal Street Blues”

» MUSIQUES TRADITIONNELLES (L6)

1. Commentaire d’écoute (8 pts) : Musique du Baloistan (est de I'lran). Viele sorud
accompagné par un luth a fonction rythmique tandpued d’une percussion. Le joueur de
viele est le chanteur.

Décrire la forme, le rythme, la progression modale.

2. Question de cours (12 pts) : folklore, traditaale : veuillez détailler les différents aspects
de ces notions, montrer en quoi elles peuvent @&irgradictoires ou s’accorder, en vous
appuyant sur des exemples précis, de différents giagontextes historiques.



UE 3. Unité d’enseignements Transversaux »

L ANGUE VIVANTE
L5-L6 MU 01 C1 (Mus), L5:6 MU4C1A (PSPBB) et L3-6 MU 02 C1 (CNED

Mus, PSPBB contrdle contint )
CNED et Dérogatoires (anglais musicologig : Janvier et Mai : Ecrit 2h.
Rattrapage : Erit 2h ou oral organisé par I'UFF

Anglais musicologiqgueCNED

JANVIER :

Partie A. Compréhension et traduction Traduisez en francais le texte suivant.

Who was the greatest Italian composer between Merdeand Vivaldi? Was it Cavs, who defined
Venitian opera in the mideventeenth century, or Carissimi, who did the stonmeratorio in Rome
Perhaps it was Stradella, who divided his orchestia opposing groups of instruments and
foundations for the concerto, or possibly elli, who built on them and perfected the sonatay it
was Alessandro Scarlatti (father of Domenico), 8thubert of the chamber cantata in the y
around 1700.

Or was it in fact Agostino Steffe (165441728), one of the greatest opera composers ofehiedpanc
the acknowledged master of the chamber duet? Steffal his works are largely unknown, poss
because he falls between the fracture of musiofyisHe does not appear in studiesmusic in Italy,
for he spent most of his life in Germany; becausevas Italian does not loom large in historie:
German music. He also studied in Paris and absdHeedistinctive French style. This he combil
with a natural command of the Italian nner and mastery of German counterpoint to forge
musical language later spoken by Handel, TelemadrBach

Partie B. Complétez la description de I'accord de @&rouchka ci-dessousPrécisez pour chaqt
accord ses caractéristiques (mode, dispos ainsi que le nhom des notes qui le constitL

S
4

'..I

Do

rn T

o 1T

[ £ =
This is the Petrushka chord. It consists of two ... ............... played together, i.e
............................................... (ex. a D minor triad in first inversion)The notes featuring i
thosetriadsare .............ccoeevivinnn, and cla“horribly with each other*.

Partie C. Vocabulaire spécialis¢ Traduisez en anglais les phrases suivantes.



1) L’orchestre symphonique romantique se composistdiments a cordes, de cuivres, de bois et
d’'instruments de percussion.

2) Depuis que ce pianiste a participé a ce condgotemational, il a décidé d’enregistrer les Semat
de Beethoven dans cette maison de disque.

3) On remarquera que la connaissance du rythmaeaujo role important dans les techniques
compositionnelles de la musique du %siecle, de méme que I'écriture dodécaphonique.

4) Le chef d'orchestre ne pourra pas auditionrechanteurs vendredi prochain.
5) Ce violoniste a I'oreille absolue, mais il agofiaux pendant le concert parce qu'’il avait le.trac

6) Jennifer déchiffre trés bigast une trés bonne déchiffreusd]elle accompagne des chanteurs
depuis cing ans.

7) Les chefs d’'ceuvres de la musique espagnolegi@oo s’'inspirent de la musique frangaise.
9) La musique savante inclut aussi la musiqueieelgg et la musique profane.

10) La plupart des compositeurs de la période herdardive notaient des nuances a I'intention des
instrumentistes.

| NFORMATIQUE MUSICALE ET NOUVELLES TECHNOLOGIES
L5-L6 MU 01 C2 (Mus) et L5-L6 MU 02 C2 (CNED)

Mus et PSPBB : contréle continu
CNED et Dérogatoires
Janvier : dossier
Mai : oral
Rattrapage : 1 examen oral commun S5/S6.

Dans une salle informatique dédiée a la musiquercee pratique sur ordinateur,
sujet commun donné en une seule fois a chaque greapléroulant sur une heure, et donnant
lieu a un dialogue avec chaque étudiant au cousa déalisation. Tous les étudiants
travaillent donc en méme temps sur leurs ordinateufenseignant passe derriere eux afin de
leur poser quelques questions en fonction du cardercours et de ce qu'il voit sur leur
écran.

CONSTRUCTION DU PROJET PROFESSIONNEL
L6 MU CTPR(Mus)

Mus : contréle continu
CNED et dérogatoires : dossier
Rattrapages : examens oraux



UE 4. Unité d’enseignements « Optionnels »

PRE-SPECIALISATION : THEORIE ET APPLICATIONS
L5-L6 MU 02 DO (CNED)

L5-L6:
- Mus, PSPBB : contrdle continu.

Dérogatoires : examen oral.

CNED : examen écrit de 4h : Cours imposés : « litistdes musiques populaires anglo- américaines »

(janvier) et « Le ballet en France au XVt XVIIF siécles » (mai)

= L5 (janvier)

CNED écrit — cours imposé : Histoire des musiquesopulaires anglo-américaines

« Du point de vue du public, legirl groups étaient caractérisés par une forme
d’anonymat : le nom de la chanteuse soliste é@iément connu tandis que le nombre
de choristes pouvait étre réduit ou augmenté antélo[...] Une compagnie comme
Philles Records appliquait au rock 'n’ roll des rnétes de création et de marketing
caractéristiques de la Tin Pan Alley. Et, commel Bmector, de hombreux auteurs-
compositeurs du Brill Building destinaient leur dration a ces groupes vocaux. »

Vous discuterez cette citation de Larry Starr etis€bpher Waterman en axant votre
réflexion sur I'évolution des musiques populairegacaines entre la fin des années 1950 et
le milieu des années 1960.

= L6 (mai)

CNED écrit — cours imposé : Le ballet en France auXVII © et XVIII © siecles

« Le ballet de cour du X\ilsiécle a été le lieu d'une grande créativité dgdig plaisir, a la
galanterie, a la magnificence. Mobilisant les mtides reines de France, les cardinaux et les
seigneurs, les artistes les plus en vue comme lles mpodestes, il a été une véritable
entreprise  monarchique. » (Georgie Durosdies Ballets de la cour de France au
XVII° siécle Troinex, Papilon, p. 143).

Vous appuyant sur cette citation de Georgie Durpsous présenterez les enjeux esthétiques
et politiques du ballet en France au XVlle siecle.

APPLICATIONS
L5-L6 MU 1 DA2 (Mus) et L5-L6 MU 2 DA2 (CNED)

Mus, PSPB : contrdle continu.
Dérogatoires : examen oral.
CNED : examen oral. TD imposés : « Etudes styligtiq1750-1830 » (janvier) et « Harmonie Jazz »
(mai)
Rattrapage : examen oral.



