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LICENCE 2° année
- Semestres 3 et 4 -

UE 1. Unité d’enseignements « Musigu »

FORMATION AUDITIVE
L3-L4 MU 01 Al (Mus), L34 MU 02 Al (CNED, L3-L4 MU 03 Al (S+mus) et L3-L4 MU

06 Al (Mus italien)

S3 janvier :
Mus, Mus italien et Soaus : contrdle continu intégral
CNED et Dérogatoiresexame oral
S4 mai :
Mus, Mus italien et Soaus : contrdle continu, examen orat écrit 2h (moyenne
CNED et Dérogatoiresex. écrit 2|
Rattrapage : examen orabmmun aux deux semes

JANVIER (oral CNED) et MAI (oral autres parcours :

1) Lecture de notegrerticale et horizontale) sur répeire : clés d'ut 3, 4 (et/ou instrumer
transpositeurs concernés par ces clés), so.

2) Rythme: exercice ou sur réperto: équivalences temps = temf», «croche =
croche», syncopes, mesures simples, posées, asymétriques, etc.

3) Lecture chantéa partir di répertoire XX siécle : mélodies, lieder.

MAI (écrit) :
1) Accords
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2) Mémorisation
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3) Synthése: [BNT-SAENS, Romance pour flte et piaop. 37]
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ECRITURE MUSICALE ET HARMONISATION AU CLA VIER
L3-L4 MU 01 A2 (Mus), L3t4 MU 02 A2 (CNED), L-L4 MU 03 A2 (S-mus), L3-L4 MU 4
C4A (PSPBB) et L3-4 MU 06 A2 (Mus italien

S3 janvier :
Mus, Scmus, Mus italien et PSPI : contrélecontinu écrit (coef. 1) et clavier (coef.
CNED et Dérogatoires : examoral clavier, basse donnée + grille +par coeu »

S4 mai :
Mus, Scmus, Mus italien et PSPI : contréle continu écrit et clavier : moyenrcoef. 1), Examen écrit
4h (Chant donnéQuatuoret Variation pour clavier) (coef. 1) et Exameral clavier (Basse et Chant
donnés) (coef. 1).
CNED et Dérogatoires épreuves avec les autres parcours. Examdenit (coef. 1) et examen oral
clavier (coef. 1)

Rattrapage : S3 et S#h commur: examen oral clavierbasse et chant donnés (note dédoublée en ¢
rattrapage S3 et S4)

» ECRIT

2° SEMESTRE (L4) MAI :

ELABORATION THEMATIQU E (/5)

Construire uneéSentencégthéme de type Présental-Commentaire) de 8 mesures a partir de la ce
initiale donnée.
Vous indiquerez les degrés, cadences ainsi quellctgre détaillée de I'ensemt
(Attention : une erreur de structure entraineramatiguement un 0/
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QUATUOR (/15)
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VARIATION /DOUBLE (/5)

Proposer une variation du théme suivant, selonrurtipe de croches continues alternées entre

droite et main gauche.

A. Deschamg-Dercheu

Bourrée
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= HARMONISATION AU CLAVIER

JANVIER :

1) Marche de septiemes

Sujet A. Deschamps-Dercheu
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2) Grille de variété
d'aprés "Le temps est assassin"
(V. Sanson)
D G/D D7 G

Quand l'a-mour le plus fou _ de la terre

se dé-bat dans

une o-deur de fin__ Je dis qu'cest
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Je dis qu'le temps est as - sas-sin__
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3) Texte par coeur du cours




MAI : tous parcours

Sujet :
1) Basse donnée
Sujet P. Catt
5 2 6— 57 17 5 71T 5— 6 6 6 7T +75
5 | 5 + + | Il 5I 4' +
Pee = | s ] e 4 & @ |
2) Chant donné
Vif et 1éger - >
£ i ;
™
mf
f |
A 56 y 20 o
GRS R+
D,
)6 ¥
7 b 8 Py ry

'
Eji
ﬁ
:
i




PRATIQUE DU CLAVIER
L3-L4 MU 01 A3 (Mus), L3-L4 MU 3A3B (Sc-mus), L3-L#U 02 A3 (CNED) et L3-L4 MU
03 A6 (Mus italien)

S3 janvier : Mus, Sc-mus et Mus italien : contrébatinu.
CNED et Dérogatoires : ex. oral
S4 mai : Mus, Sc-mus et Mus italien : contréle tant
CNED et Dérogatoires : ex. oral
Rattrapage : un seul examen commun S3/S4

PRATIQUE MUSICALE COLLECTIVE
L3-L4 MU 01 A4 (Mus), L3-L4 MU 02 A4 (CNED), L3-LAMMU3A3 (Sc-mus) et L3-L4 MUG
A4 (Mus italien)

Mus, Sc-mus et Mus italien : contrdle continu

Dérogatoires : accord écrit et contractuel avecamseignant responsable ou Attestation.
CNED : Attestation

Rattrapage : report de la note de contrdle contmuS3 et S4

EXPRESSION VOCALE
L3-L4 MU 01 A5 (Mus), L3-L4 MU3A3A (Sc-mus), L3-LMU 02 A5 (CNED) et L3 MU 06
A5 (Mus italien)

Mus, Sc-mus et Mus italien : contréle continu
CNED et Dérogatoires : examen oral
Rattrapage : examen oral commun L3/L4



UE 2. Unité d’enseignements « Musicologie »

HISTOIRE DE LA MUSIQUE (Semestr&) MOYEN-AGE ET RENAISSANCE
L3 MU 01 B5 (Mus), L3 MU 02 B5 (CNED), L3 MU 03 Bfsc-mus), L3 MU 04 B5 (PSPBB)
L3 MU 06 B1 (Mus italien)

11
~—+

S3 janvier : examen écrit 3h Moyen Age ou Rena@Esé@nSA) et contrble continu au TD
Rattrapage : examens oraux. Une question de coera firée au sort parmi une liste de questions.

Préparation : 15 mn. Examen : 15 mn.

JANVIER :

1)
2)
3)

4)

Sujet 1 :RENAISSANCE (De A... a G...)

Josquin des Prés : la situation particuliere deasaére, les caractéristiques de son ceuvre, de son
écriture musicale

Les grands événements diplomatiques politiquedfatieds au X\ siecle et les ceuvres

musicales directement reliées

Principales dates concernant la situation religieus XVF siécle, et répertoires qui les illustrent

— exemples précis.

Chanson bourguignonne : les compositeurs et lesa®(vas de biographie).

Les chansons descriptives au X¥iecle : compositeur, titres, imprimeur, carastégues.

1)

2)

3)

4)

Sujet 2 : MOYEN-AGE (De H... a Z...)

Expliquez quelles peuvent étre les différentesitgions du mot ORGANUM dans I'histoire de
la musique médiévale. Quand vous aurez identifis d@els contextes ce mot a été utilisé,
expliquez brievement chacun des cas et situezaes k& cadre de la création musicale de leur
époque.

La notation musicale entre |8 & le 12 siécle : tracez les étapes principales et lesgarmaants
dans la mentalité musicale qui ont pu générer zgm8.

Le motet au Xllle siécle : donnez sa définitionpleuez ses origines et montrez sa diversité.
Donnez des titres et le nom des compositeurs gigadnt connus.

Quelles sont les formes fixes des chansonsade fiova? Décrivez-les et donnez des titres précis.



HISTOIRE DE LA MUSIQUE (Semestré)

MUSIQUE SYMPHONIQUE ET DRAMATIQUE AU XIX®s. — LE SALON MUSICAL ET A MUSIQUE
RELIGIEUSE AU XIX ¢s

L4 MU 01 B5 (Mus), L4 MU 02 B5 (CNED), L4 MU 03 B&c-mus), L4 MU 04 B5 (PSPBB)
L4 MU 06 B1 (Mus italien)

D
—+

S4 mai : examens écrits 3h XiIXiécle (TSA entre Musique symphonique et Le salosical, coeff. 3) et
contrble continu au TD (coeff. 1)

Rattrapage : examens oraux. Une question de coera &rée au sort parmi une liste de questions.
Préparation : 15 mn. Examen : 15 mn.

MAI :

e Sujet 1: LE SALON MUSICAL ET LA MUSIQUE RELIGIEUSE AU XIX ® SiECLE (De A... &
G...)

1- Parcours Musicologie, Sciences et Musicologie &BES

Vous répondrez de facon la plus détaillée possiblecing questions suivantes, sans omettre d’'yensé
des exemples musicaux précis. Vous pouvez tragerquestions dans I'ordre que vous voulez, mais
songez a bien en inscrire le numéro.

1. Quels sont les principauieux d’enseignementde la musique en France au 14
xIx © siécle ?
2. Le concept délausmusik /13

[Ou ? Quand ? Pourquoi ? Comment ? Donner des dgeppecis].

3. LesSalons parisiengduxix ® siécle /3
[Organisation ? Qui les fréquente ? + donner gesaquoms de ceux qui regoivent].

4. L'utilisation dedansesdans les pieces musicales a effectif réduitielli siecle
[Musique de chambre et piano solo]. /5

5. Entrelogoset mythos: quels sont les moyens denouvellementdu langage retenus par les
compositeurs francais ?

[Du point de vue du langage (musique de chambuoei gtiano), des thématiques privilégiées en

musique vocale (sauf opéra), etc. Exemples précisastés]. /5

2- Parcours CNED

« Que le piano, omniprésent dans la vie musicalechise dwix® siécle, ait marqué celle-ci de
son langage propre, il ne faut pas en douter. &sqmre sonore croissante, son chromatisme fatile o
sirement influé sur le goOt des compositeurs deemmps. Il a par ailleurs lui-méme payé son tribut a
celui-ci : son répertoire et sa forme d'originepemnent du clavecin et le "piano chanteur" de Haag
est bien directement issu des techniques de l@gély Du style galant au romantisme, puis a l'urdve
debussyste, son évolution symbolise cependantzbédie seule I'ensemble dux © siecle ».

(Daniele Pistond,a Musique en France de la Révolution a 19@8@ris, Honoré Champion, 1979,
p. 96).

Vous discuterezl/illustrerez la citation ci-dessnsétendant votre propos au piano hors-France
(1830-1918) et en veillant a dégager ce qui pouredéver de particularités nationales ou d’'assitiths
extérieures.

e Sujet 2 : MUSIQUE SYMPHONIQUE ET DRAMATIQUE AU XIX ®SIECLE (De H... 4 Z...)

Matérialisations du nationalisme dans I'opéra anlasique symphonique durant le dernier quart
du xix ® siecle.



EVOLUTION DU LANGAGE MUSICAL Semestre 3MOYEN-AGE ET RENAISSANCE
L3 MU 01 B6 (Mus), L3 MU 02 B2 (CNED), L3 MU 03 B@&c-mus), L3 MU 04 B2 (PSPBB
L3 MU 06 B2 (Mus italien) et L5 MU5B4B (CNSMDP)

Mus, Sc-mus, Mus italien : contrdle continu analysmmentaire (coeff. 1) et examen écrit 3h (TSAyara
et/ou commentaire et/ou théorie)

PSPBB et CNSMDP : contréle continu d'analyse (co&jf Examen écrit avec les autres parcours :
analyseet/ou théorie (coeff. 1).

CNED et Dérogatoires : examen écrit 3h (méme oIgion)

Rattrapage : examen écrit par tirage au sort (SA8PBB et CNSMDP : pas de commentaire d’écoute).

= ANALYSE :

Se la belle n'a le voloir

D'allegier mon piteux martire

Il ne m'est nul besong de rire
4 Pour le mal qui me fait doloir.

Car je n'ay cuer, corps ne povoir
Qui puist a tel dolour souffrire.
Se la belle n'a le voloir

8 Drallegier mon piteux martire

Et pour la verité savoir

A toute heure mon mal empire

Dont je m'en vois de droite tire
12 Ma mort prochaine rechevaoir.

Se la belle n'a le voloir

D'allegier mon piteux martire

Il ne m'est nul besong de rire
16 Pour le mal qui me fait doloir.

Répondez a toutes les questions suivantes

1. Indiquez la nomenclature des voix dans la mdRgéevez les ambitus sur portées. Commentez.

2. Analysez la structure (rimes et syllabes) aju le contenu poétique. Quelle est la forme poétic
musicale de cette piece ? Justifiez votre répdnd&uez par des lettres comment se chante le texte
poétique.

3. Quel est le mode ? Justifiez votre réponse.

4. Repérez les cadences sur la partition en ajputeentuellement, les altérations nécessairegessud
des portées. Sous forme de tableau, indiquez ¢& ples cadences, le degré modal et le type deaaden
Que se passe-t-il mesure 11 ?

5. Chiffrez les intervalles (& partir du tenor) dessures 6-9 et des mesures 16—21. Commentez.

6. Analysez le profil mélodique des phrases dela supérieure. Sur papier musique, relevez lesfsnot
mélodico-rythmiques récurrents et analysez leuitiposainsi que leur fonction.

7. Faites un commentaire libre de cette piecerécigant le genre, le style et la période auxqeiéds
appartient. Citez un ou plusieurs compositeurgquiraient en étre 'auteur.
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A toute heure mon mal empire
Dont je m’en vois de droite tire
Ma mort prodiuine rechevoir.

Car je n'ay cuer, corps ne povoir
Qui puist a tel dolour souffrire.

Se 1a belle [na le voloir

ier mon piteux martire.]

D’ aleg

etc.

Se la belle



= COMMENTAIRE D 'ECOUTE :

L’épreuve comporte deux types d’exercice obligamir

1. Commentaire a rédiger entierement (quatre écousd

En vous appuyant sur des éléments musicaux efelextrécis (paroles, relevés mélodiques,
forme, articulations cadentielles, analyse du mogtame, effectifs...), replacez cette piece dans son
contexte chronologique et stylistique en justifie@ hypotheses ou affirmations. Proposez un gednne
titre.

Vous veillerez & noter des éléments mélodiquepaitées.

2. Reconnaissance de trois ceuvres (deux écoutesadeerie)
Identifiez chaque court extrait en précisant saaewr, son titre, son genre musical et sa périede d

composition.



EVOLUTION DU LANGAGE MUSICAL Semestre 4XIXe SIECLE
L4 MU 01 B6 (Mus), L4 MU 02 B2 (CNED), L4 MU 03 B@&c-mus), L4 MU 04 B2 (PSPBB
L4 MU 06 B2 (Mus italien) et L5 MU5B4B (CNSMDP)

Mus, Sc-mus, Mus italien : contrdle continu analysmmentaire (coeff. 1) et examen écrit 3h (TSAyara
et/ou commentaire et/ou théorie)

PSPBB et CNSMDP : contréle continu d'analyse (co&jf Examen écrit avec les autres parcours :
analyseet/ou théorie (coeff. 1).

CNED et Dérogatoires : examen écrit 3h (méme oIgion)

Rattrapage : examen écrit par tirage au sort (SA8PBB et CNSMDP : pas de commentaire d’écoute).

» ANALYSE : XIX ® SIECLE (2H)

Gabriel FauréQuatuor pour piano et corde¥ 1, op. 15, Ill. (Adagio)

1) Sur partition et en respectant les normes deeptétion, faire I'analyse harmonique des mesuies$ 1
et 27 a 47. Ne pas oublier les cadences.
[2 + 7 points]

2) A l'aide de papier & musique, d’'une présentatidaptée et de quelques lignes de commentaire, pas
plus, étudier le traitement motivique de cette @iec
[5 points]

3) En prenant appui sur les questions précédehts ®oubliant pas de vous pencher sur la formiade
piece et son parcours tonal & grande échelle (sch#n exigé), vous replacerez cette piece dans
I'évolution du langage musical de la seconde maitié<IX° siécle et mettrez en valeur ses originalités.

[6 points]
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SCIENCES HUMAINES
L3-L4 MU 01 B3 (Mus), L3-L4 MU 02 B3 (CNED), L3-LMU 06 B3 (Mus italien) et L3-L4
MU 05 C3 (CNSMDP)

S3 et S4 : examen écrit 2h
Rattrapage : examens oraux

SEMESTRE 3 : INTRODUCTION A L A NTHROPOLOGIE DE LA MUSIQUE

Dans son ouvrag&he study of ethnomusicologyblié en 1983, Bruno Nettl écrit que « dans umsse
I'histoire de I'ethnomusicologie, c'est I'histaileel'évolution des approches du terrain ».

Vous commenterez et discuterez cette phrase deoBtattl en vous interrogeant sur le réle du terrain
dans la constitution de la discipline ethnomusigigjoe.

= SEMESTRE 4 : SCIENCES HUMAINES : SOCIOLOGIE DE LA MUSIQUE

1. Questions de cours (10 pts)

- Qu'entend Theodor W. Adorno par "industries aeltas” ? Donnez des exemples relatifs au
domaine musical. (3 points)

- Présentez la théorie de la Iégitimité culturel Pierre Bourdieu en vous appuyant sur des
exemples relatifs au domaine musical. (4 points)

- Qu'est-ce qu'une "médiation”, au sens d'Antoimmriibn ? Donnez plusieurs exemples en
rapport avec les pratiques musicales. (3 points)

2. Question de synthése (10 pts)

« Tout travail artistique, de méme que toute amiviumaine, fait intervenir les activités
conjuguées d’'un certain nombre, et souvent d’'umdnaombre, de personnes. L’'ceuvre d’art que
Nnous voyons ou gque nous entendons au bout du campi@ence et continue a exister grace a
leur coopération. L’ceuvre d’art porte toujours tade de cette coopération. Celle-ci peut revétir
une forme éphémeére, mais devient souvent plus ms reystématique, engendrant des structures
d’activité collective que I'on peut appeler mondiesl’art. L’existence de mondes de 'art comme
la fagon dont elle influe sur la production et lansommation des ceuvres invitent & une approche
sociologique des arts. »

Vous expliquerez et discuterez ces propos de Howar@ecker en vous appuyant sur des
exemples musicaux précis.



UE 3. Unité d’enseignements « Transversaux et Méthdologie »

L ANGUE VIVANTE
L3-L4 MU 1 C1 (Mus) L3-L4 MU 02 C1 (CNED)

Mus : avec les UFR concernées
CNED et Dérogatoires : contrble continu organisé CNED.
Rattrapage : commun aux deux semestres. Examen oral

ACOUSTIQUE
L3-L4 MU 01 C4 (Mus) L3-L4 MU 02 C4 (CNED)

S3 janvier : Mus et PSPBB : contréle continu.
CNED et Dérogatoires : un dossier
S4 mai: Mus et PSPBB : examen écrit (2h).
CNED et Dérogatoires : un dossier
Rattrapage : examen oral.

Question 1: Légender la figure ci-dessous, décrire la pHggie de I'ensemble de I'appareil phonatoire
humain et énoncer le principe général de produa®msons vocauXVous pouvez vous aider de schémas
légendés accompagnés d’'un texte explicatif)

Question 2 :Donner la définition d’'un « formant ¢ou « zone formantique »Lombien de formants la
voix humaine comporte-t-elle ? Qu’est-ce qui elddr@gine de I'émergence des formants ?

Question 3 :En quoi les formants sont-ils importants danshiargation ?

Question 4: Qu'appelle-t-on « mécanismes laryngés » ? Comlkie a-t-on identifié et comment les
nomme-t-on ?

Question 5 :Qu’appelle-t-on « voix mixte » ?

Question 6 :Pourquoi est-il possible d’utiliser des techniquesales aux sonorités si diversifieées ?



Question 7: Les affirmations suivantes sont-elles « vraiesofausses » ou «cela dépend-il du
contexte » ?

- Les trois couches de la texture multiplis desdesrvocales entrent systématiquement en vibragésn d
lors qu’un son vocal est émis.
O Vrai O FauxOd Cela dépend

- Les plis ventriculaires, situés au-dessus des \@icaux, constituent un second vibrateur au sein d
larynx O Vrai O FauxOd Cela dépend

- La glotte est le nhom donné a la partie de peambémte située a l'entrée de la gorge, dans le
prolongement du palais de la bouche. O Vrai O FauxOd Cela dépend

- Lorsque I'on chuchote, les plis vocaux ne vibreas. [ Vrai O Faux[ Cela dépend

- Les consonnes et les voyelles dites « sourdeabwsisées.
O Vrai O Faux O Cela dépend

- Le gonflement (cedéme) des plis vocaux peut &reogué par une consommation réguliére de tabac.
O Vrai O FauxO Cela dépend

- Plus les sons émis sont aigus, plus les pliswosant raides et courts.
O Vrai O FauxOd Cela dépend

- L’adduction correspond a la phase d’accolemestodedes vocales et I'abduction a la phase d’oukert
glottique. O Vrai O FauxOd Cela dépend

- Les muscles intrinseques sont insérés sur leisagas laryngés et contrélent le comportementatiire
des plis vocaux. O Vrai O FauxOd Cela dépend

- Le spectre de la voix est harmonique quels gienstes mécanismes laryngés.
O Vrai O FauxOd Cela dépend

- Il est possible de prononcer la méme phrase danpau en chuchotant sans nécessairement modifier
les zones formantiques.
O Vrai O FauxOd Cela dépend

- Sur un sonagramme, les voyelles chuintantes sennaissent a une bande de bruit présente des
I'émission du son. O Vrai O FauxOd Cela dépend

Question 8: Quels sont les quatre types de représentati@mhigiues des signaux sonores vues en cours
(les dessiner avec les axes légendés). Parmi &eseqdeux sont particulierement adaptées a 'apatle
la voix. Lesquelles ?



Question 9: Compléter, décrire et expliciter le graphiquivant (donner des exemples de lecture)
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Question 10 (bonus) :En quoi la technique du formant du chanteur est-p#rtinente pour faciliter

I'intelligibilité d’'une voix ?

Commentaires d'écoute

Question 11: Décrire et expliquer

Question 12 :En quoi cette technique vocale est-elle différeleelle du chant lyrique occidental ?



UE 4. Unité d’enseignements « Optionnels »

OPTIONNEL « MUSIQUE » : CHEUR ET ORCHESTRE
L3-L4 MU 01 D1

Mus uniqguement : contrdle continu, report de laenau rattrapage

OPTIONNEL « ACOUSTIQUE SPECIALISEE: ORGANOLOGIE SPECIALISEE — MOYEN

AGE ET XX°®SIECLE »
L3-L4 MU 01 D2/ L3-4 MU 02 C2

S4 mai : Organologie spécialisée — Organologieidesuments du Moyen Age et du®§iecle
- Mus : contrble continu.
- CNED et Dérogatoires : un dossier

Rattrapage : examens oraux

e Parcours Sciences et musicologie :
Acoustique et lutherieTD imposé en S3
Outils numériques du sanfD imposé en S4
e Parcours PSPBB :
TD d’écriture de 'UEL imposé en S3 et S4 exceggéétudiants du parcours « Création »

OPTIONNEL : ARTS MOYEN AGE ET RENAISSANCE, ESTHETIQUE ET MUSIQUE ,

ARTS ET LITTERATURE DU XIX © SIECLE
L3-L4 MU 01 D3/ L3-4 MU 02 D3

S3 janvier : Mus : contrdle continu

Dérogatoires : examen oral

CNED : examen écrit 2h Arts Moyen Age et Renaissanc
S4 mai : Mus : contréle continu

Dérogatoires : examen oral

CNED : examen écrit 2h Esthétique et musique
Rattrapage : examens oraux

= |3 -ARTSMOYEN AGE ET RENAISSANCE, ESTHETIQUE ET MUSIQUE

JANVIER : sujet CNED : ARTS MOYEN AGE ET RENAISSANCE

Commentez les deux documents visuels projetés {@tes de projection par document)

B Vous rédigerez le commentaire en décrivant puianatysant I'ceuvre et les divers éléments
déterminant le style et la période de réalisatioprenant soin de bien argumenter vos propos.

B Dans un dernier paragraphe, vous tenterez de dédegeapports musique et arts et de replacer
I'ceuvre dans son contexte historique et musical.

N’oubliez pas d’indiquer sur votre copie le numdeochaque document commenté.



» L4 —ESTHETIQUE ET MUSIQUE, ARTS ET LITTERATURE XIX €s.

MAI : sujet CNED : ESTHETIQUE ET MUSIQUE

1. L’esthétique musicale a toujours oscillé ergrguestion du nombre, et celle de 'affect (desipas, a
'age classique). Pouvez-vous détailler cette @nolaltique a partir de quelques exemples, et dans un
développement construit ? (10 pts)

2. En quoi la musique est-elle naturelle, pour Raufig5 pts)

3. Quels sont les deux principaux penseurs denasique pure », a la fin du X6iecle, et tous deux
contre Wagner ? (5 pts)






