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LE CORPS DANS LES DISCOURS DE DION CHRYSOSTOME

Dion de Pruse, dit Chrysostome (40-120 apr. J. C.), est un personnage protéiforme,
un rhéteur dont prés de 80 discours sont parvenus jusqu’a nous'. A peine la moitié a été
traduite en francais : il s’agit essentiellement des discours politiques, témoignages d’un
Grec oriental, banni sous Domitien, puis proche de Nerva et Trajan. Dans les discours
moraux, qui ne sont pas encore traduits en frangais, ’omniprésence des thémes de la
beauté et du corps nous incite a nous demander comment ils se manifestent, et ce que Dion
transmet par leur intermédiaire. Dion décrit des corps a plusieurs reprises, en insistant sur
leur beauté, leur vigueur, leurs caractéristiques. Cette évocation de I’apparence physique
est le plus souvent au service d’une réflexion morale sur la condition humaine et sur la
place de I’image et des apparences dans la société.

LE CORPS VECU

Ce qui fait notre humanité : le reflet de notre « finitude »

Selon Dion, le corps est ce qui nous fait étre au monde : la perception des plaisirs est
innée et universelle, contrairement a la doxa : (68.2) GAL” oi pév frTov, oi 8¢ pdlov Hrr’
avT®V dovAodvTaL TO O TS 00ENG AVOLo1oV Kol 00 TOTO TACLY , « ce qui concerne le
plaisir et la douleur est commun a tous, mais certains sont moins dominés par eux, tandis
que d’autres le sont plus ; en revanche, ce qui concerne I’opinion est différent et n’est
pas pareil pour tous ». De méme, c’est le corps qui soumet I’humanité aux tentations, aux
douleurs (28.8) :

T0 0¢& dvéyectar Tob xpovoL Kol pnTe Tod Papoug T@V xepdV NTTdctot uhite T00 TVEHIOTOG
€voed ylyvesOou unte t@ kowpott dybechal, To O€ gival yevvaiov.

Résister a la durée, ne pas céder au poids des mains, ne pas manquer de souffle et ne pas
étre accablé par la chaleur, voila ce qui <pour lui> était la noblesse de I’ame.

Le corps est soumis au passage du temps : le vieillissement a un effet dévastateur sur
la beaut¢, il la dégrade. Dion suggere cette altération avec des adjectifs péjoratifs aux
sonorités semblables : aicypotépog (« plus laid »), doBeveotépog (« plus faible ») (28.13)
et explique qu’avec I’age, la beauté se transforme en laideur, la force en faiblesse. Le
corps rappelle que I’homme est promis a la mort : les discours 28 et 29 sont des ¢loges de
I’athléte Mélancomas qui vient de mourir prématurément.

A contrario, Dion fait 1’¢loge de la force de la jeunesse : selon lui en effet, un bel
homme est un jeune homme, veavioxkog (21.1 ; 21.13 ; 28.2), « agé de seize ou dix-sept

1. Nous suivons le texte et la numérotation des discours de 1’édition Cohoon-Crosby (1932-1951) dans la
Loeb Classical Library.
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ans » : 1 Hev yap nAkio mwoido avtov £voeikvuoty ékkaideka Towg 1| Entakaideka ETOV
(21.13). Il n’est « pas encore un homme »: 006w avnp v (28.9), il est dans la fleur
de I’age : opaiog (21.1). 11 est plein de vigueur, grand : on admire la grande taille de
M¢élancomas, péyog (28.2), péyiotog (28.6). Le bel homme a un port majestueux, il est
VYNAog, au début du discours 21. De la grande taille physique a la grandeur morale, le
pas est vite franchi. Dion reprend un topos homérique : kaAdg kai péyag et KdArog kol
péyebog sont des expressions stéréotypées déja attestées chez Homere, comme le rappelle
Laurent Pernot : « c’est la maniere grecque de rendre hommage [...] : elle associe le
caractere qualitatif de la beauté et le critére quantitatif de la taille »*. Dion fait 1’éloge de
la virilité, 1 avopeia et de la force physique masculine, 1 ioy0¢ (21.6 ; 21.17 et 28.12), qui
vont de pair avec 10 péyebog (21.13 ; 21.15 et 28.12).

Puisque pour Dion la beauté est indissociable de la jeunesse, il faut en conclure que la
mort, lorsqu’elle survient dans la fleur de I’age, n’est pas une injustice : Mélancomas devait
étre aimé des dieux, car en mourant jeune, il laisse une image inaltérable, contrairement
aux hommes qui vieillissent et aux statues qui s’abiment. Il en va de méme pour des héros
comme Patrocle, Euphorbos, ou d’autres encore, « morts dans la force de 1’age », €v axui
terevtnodviov (28.14). Cette mort qui semble prématurée permet de garder une image
éternelle de leur beauté.

Ce qu’on offre au regard d’autrui

La perception visuelle prend beaucoup d’importance dans 1’oeuvre de Dion : le corps
est offert aux regards. Comme I’a souligné Anne Gangloff, « I’importance accordée a la
perception visuelle est tout a fait remarquable »*. Le vocabulaire du regard est omniprésent :
le verbe 0pdw apparait a quatre reprises dans le discours 21, a neuf reprises dans le
discours 28 et a quatorze reprises dans le discours 72, le verbe PAénw est également répété
(21.2 ; 21.16 ; 72.16), ainsi que le verbe Oedopon (21.16 ; 21.17). Le champ lexical de
I’apparence domine, avec gaivopo (21.1 ;28.2), dnoaive (21.8), pavepov (21.4), dijlov
(21.9), pavepdg et eicdlo (21.15). Ce vocabulaire rappelle celui de Platon définissant la
beauté : 10 kdAloc pdvov todVv Eoye poipav, dot’ dkpavéotatov sivon (Phédre 250 e) :
« Seule la beauté a regu cette particularité d’étre ce qu’il y a de plus manifeste ».

La beauté saute aux yeux, elle se donne d’emblée au regard de son spectateur, le
« frappe » comme la foudre (verbe éxnAnoowm, 21.13 ; 21.16). Elle transporte celui qui la
regarde, le laisse « comme éberlué et bouleversé », olov 8vOovo16V Te Kol EKmeEmANyUEVOC
(21.14). Elle « attire tous les regards », énéotpepev dnavtag (28.5). Avec une litote, Dion
insiste sur 1’idée que tout le monde, sans exception, regardait Mélancomas : « il n’y en
avait pas un qui regardait quelqu’un d’autre », o0k &otiv 00T1g AALOV €0gdto (28.6). Le
corps nous rappelle a notre humanité et nous fait voir ’humanité de I’ Autre : le soigner
nous rapproche de notre étre et des autres hommes (29.7) :

10 88 KGAAOg 0Dy 010V Te AavOdvery. Eua yap Td Exovit gaivetor gimot 8 &v Tig Tl Kad
TPOTEPOV 0UTMG 0TV aicOnotv avTod mapéyet. £T1 0& Toig uev dAloig dyaboic ol mAgioTol

2. L. Pernot, La Rhétorique de 1’éloge dans le monde gréco-romain, Institut des études augustiniennes,
Paris, 1993, p. 708.

3. A. Gangloff, Dion Chrysostome et les mythes. Hellénisme, communication et philosophie politique,
Jérome Millon, Grenoble, 2006, p. 59.
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@Bovodot kai Suouevelg yiyvovtal 10 8€ KAALOG ToVG aicOavouévoug antod @iAovg Toleltal
Kol 00déva £xOpov EQ yiyvesOa.

Mais la beauté ne peut pas passer inapergue, car elle devient visible en méme temps que son
possesseur ; on pourrait méme dire qu’elle est visible avant : I’impression qu’elle produit
sur les sens est si pénétrante ! En outre, la plupart des hommes envient toutes les autres qua-
lités et deviennent ennemis, tandis que la beauté fait devenir amis ceux qui la pergoivent et
ne laisse personne devenir son ennemi.

La beauté est incarnée par des hommes portant une longue chevelure. Dion fait
remarquer que la seule description de la chevelure permet 8 Homére de décrire la beauté
de ses personnages : (21.17) Ilepi 8¢ 10D Ayidiémg €idovg 0vOeV Ayl kab’EkacTov
AT} THG kOUNG, « Sur I’apparence d’Achille, il ne livre aucun détail en particulier, sauf
a propos de sa chevelure »; lorsqu’il parle de la mort d’Euphorbos ou de Patrocle, c’est
encore en décrivant leurs cheveux ; il est aussi question des cheveux noirs d’Hector, tnv
KOUMV vy pédavoy, qui font toute sa beauté. Dans le discours 28, le nom méme de
Me¢élancomas (pélag, « noir », 1 KON, « la chevelure ») suggere que la chevelure est une
caractéristique identitaire du personnage.

Pour Dion, il faut donc accorder de I’importance a I’image qu’on donne de soi, car
notre apparence nous donne une identité : il cite Ulysse désol¢ de voir son pére se négliger
a son retour (12.85) :

aAla Exelvo epovtilev okom®, OTL adTHV 0VK Gyadr| Koudn Exet, GAL" Gua yiipoag Avypov
EXEIG ADYLELG TE KOKDG Kol AEKEN EGGAL.

Mais je suis préoccupé de voir que de ta personne tu ne prends pas grand soin, tu as déja les
miséres de la vieillesse et tu te tiens fort sale, couvert d’ignobles haillons.

De facon pragmatique, dans le discours sur les apparences (discours 72), Dion rappelle
qu’il convient de choisir ses vétements en fonction de son métier.

Le corps n’est pas seulement observé et décrit par Dion dans ses discours ; il est le
point de départ de réflexions esthétiques sur les liens entre le corps et ’esprit, sur la
perception de la Beauté et la place qu’il faut lui accorder dans la société.

LE CORPS PENSE ET REPRESENTE

Corps / dme

Pour Dion, le corps n’est pasun tombeau de I’ame (comme dans la tradition platonicienne
du sdma / séma), il y a une interaction entre les deux : les exercices de ’athléte renforcent
ses vertus : Mélancomas est d’autant plus beau qu’il manifeste de nombreuses qualités
morales comme la « concentration », ppoviua (28.3), la « grandeur d’ame », goyvyia
(28.5), la « tempérance », coepwv (28.6), coppocvvn (28.12), la « modestie », aidmg
(21.13). Le jeune homme est émeikng (« trés doué », « plein de bonté ») et piAavOpwmog
(21.15). Un homme est beau si sa personne enticre est belle, c’est-a-dire si son corps et
son ame sont beaux. Dion emploie le vocabulaire de ’ascése pour acquérir des vertus, il
convient selon lui d’étre un athlete de la vertu pour supporter sa condition (28.7) :
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obTm 8& 6pOSPa YEYOVAGTO KOi TOGODTO TEPIV TOIG TOHVOLS DO TE SuVaTdG RV Kod S0 uépog
EETiG pévEY AvVaTETOKAOC TOC YETPAC, Kol 0VK GV £108V 0DSEIG DPEVTO ODTOV T} AVOTOVGAUEVOV,
domep gidbaoty. Tpdtepov d& Nvarykale TOVC AVIOYOVIOTOC UTEELV, OV LOVOV TPLV 0DTOG
Tnyiivat, GAAG Kol mpiv TANE €kelvoug oV yop TO Taiey Kol Titp@okecsHan avopeiov
gvoplev, GG ToDTo pev etvon Py Suvapévey movelv kol drnAidyOat BovAopévov:

Il s’exergait tellement rigoureusement et résistait tellement aux peines qu’il était capable
de rester deux jours de suite les mains en 1’air sans que quiconque ne le voie les baisser ou
se reposer comme le font habituellement les athlétes. Il obligeait d’abord ses adversaires a
renoncer, non seulement avant d’avoir été frappé lui-méme mais aussi avant méme de les
avoir frappés. En effet, il ne considérait pas comme du courage le fait de porter des coups
et d’étre blessé, mais il y voyait la conduite de ceux qui ne peuvent pas résister a 1’effort et
veulent se retirer.

Ainsi, lorsque ’athlete cultive la beauté, la force et la résistance de son corps, il
renforce son courage et ses vertus (28.12) :

Ovkovv, &pnv, GOA0V Oel KOAElV aDTOV' TOOVOVTIOV Yap €DOUOVESTOTOC GV €l Kol
LOKAPIOTOTOG, £lmep 0log AéyeTan v @ Kai Yévoug Vrfipée Aaumpod Toyelv kol KGAlovg,
€11 0 avopeiag Kol ioyvog kol cmepochvig, O on uéylota TV dyaddv ot T0 Ye UnV
Bovpoactotatov v avBpon® dnTmTov Yevéshol ov udvov T@V AVIOy®OVIGTOV, GAAG Kol
TOVOL KOi KOOHOTOG Kol YaoTPOS Koi Appodicimy.

Il ne faut donc pas, dit-il, I’appeler misérable; au contraire, en effet, il serait le plus heureux
et le plus fortuné, si toutefois il était tel qu’on le dit : il eut la chance d’étre doté d’une il-
lustre famille, de la beauté, ainsi que de courage, de force et de sagesse, qui sont vraiment
les plus grandes des vertus ; et assurément, ce qui est le plus étonnant chez cet homme est
d’étre resté invincible, non seulement pour ses adversaires, mais aussi pour la peine, la
chaleur, la gourmandise et les plaisirs.

Dion adhére ainsi a 1’idéal grec du « kalos kagathos ».

Réflexions esthétiques

Dion fait référence aux canons esthétiques classiques en répétant a de nombreuses
reprises les noms &idog (21.1, 21.3, 21.4, 21.16 et 21.17), et gix@v (21.1). Pour décrire la
beauté d’un jeune homme, il compare fréquemment son apparence a la statuaire grecque
classique, comme dans le portrait de Mélancomas : (28.3) fjv 82 dpotog toic dvdpract
101G kPG Eipyaouévolg slxe 8¢ Kal TO YpMUO SO0V YOAKD Kekpopéve., « 11 était
semblable aux statues finement sculptées ; il avait méme un teint semblable au bronze. »,
ou dans le discours sur la beauté (21.1) :

‘Qc YyMAOG O veavickog kol dpoiog £t 8¢ dpyoiov adTod 1O £160¢, olov &ya ody EdpoKa
TOV VOV, GAL" 1 1@V Olopumiacty avakelpévav tdv Tovy Toloudy: ol 6 t@v botepov
glkoveg del yelpovg kal ayevvesTépv @oivovtal, TO HEV TL VIO TOV INUIOVPYAV, TO O
TAéoV Kai a0Tol TO10VTOlL ElGIV.

Comme ce jeune est grand et dans la fleur de 1’dge ! Et de plus, son apparence antique est
telle que, pour ma part, je n’en ai pas vu parmi les oeuvres d’aujourd’hui, mais plutdt parmi
les plus anciennes de celles qui se dressent a Olympie. Mais les statues des époques ulté-
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rieures paraissent toujours moins belles et moins nobles, soit par le fait des artistes, soit le
plus souvent du fait des modéles qui étaient ainsi eux-mémes.

De méme, le changement d’époque provoque inévitablement un sentiment de nostalgie :
Dion se demande si le passage du temps conduit inéluctablement a la décadence de I’art :
(21.1) ai 6¢ TV HoTtepov elkOVES Gel YelpoLs Kol AyevvesTépmv gaivovtal. Si « les statues
récentes paraissent toujours moins belles et moins nobles » que les statues d’autrefois,
la faute en revient autant au sculpteur qu’au modéle : comme le souligne Alain Billault a
propos du discours 12 :

Le temps qui passe ne détériore pas seulement la matiére des statues. Il affecte aussi ceux
qui les font et ceux qu’elles représentent. Toutes les générations d’artistes et d’hommes ne
se valent pas et ’art en subit les conséquences®.

Dion de Pruse met en évidence les ambivalences de I’apparence en reconnaissant que
le sentiment d’étre admiré fait partie des plus grands plaisirs de 1’existence : (28.13)
noovag 0¢ tig peifovag fodn, dotig [...] Bovpaldpevog obdveto ; « Mais quel homme a
jamais éprouve des plaisirs plus grands que lui, qui a eu conscience d’étre admiré ? ». Les
philosophes de cette époque ont conscience de la place de I’apparence dans leur société
et en tiennent compte dans la fagon de se présenter :

It is remarkable how the philosophers of this period talk about their clothing, hair, and
beards as never before, probably because, in a society in which the visual image played
such dominant role, they too needed recognizable symbols to establish their identity and to
reaffirm the considerable authority they had recently acquired.

Il est remarquable de voir comment les philosophes de cette époque parlent de leurs véte-
ments, de leurs cheveux et de leur barbe comme jamais auparavant, sans doute parce que,
dans une société ou I’image visuelle jouait un role aussi important, eux aussi avaient besoin
de symboles reconnaissables pour établir leur identité et réaffirmer I’ autorité considérable
qu’ils avaient récemment acquise®.

L’importance que prennent les images et les apparences a des conséquences néfastes et
Dion en présente les dérives : (28.6) €im006t0g d¢ 10D KAALOLG €1g TPLETV ey, « la beauté
meéne habituellement a I’orgueil ». Elles peuvent induire en erreur leurs spectateurs, ou €tre
utilisées par des manipulateurs: dans le mythe de la chouette et des oiseaux (72.14), les
oiseaux sont tellement attirés par la beauté du chéne qu’ils ne voient pas les dangers que
cache ce bel arbre : sur ses branches, le gui les piegera. Il faut donc éduquer I’ceil : Dion
décrit implicitement la nécessité d’une éducation morale sur I’analyse des apparences et
la place a leur donner dans la société.

On peut observer une mise en abyme de ce que Dion veut faire comprendre : les
images lui servent a transmettre qu’il faut se méfier de I’'image. L’ornement devient un
moyen de mettre en garde contre ce qu’on peut en faire : tout le monde n’est pas Socrate,

4. A. Billault, « Dion Chrysostome avait-il une théorie de la sculpture ? », Bulletin de I’Association
Guillaume Budé n°2, 1999, p.220.

5. P. Zanker, The Mask of Socrates, the image of the intellectual in Antiquity, translated by Alan Shapiro,
University of California Press, Berkeley, 1995, p. 259-260.
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un beau discours ne contient pas forcément de belles idées, les hommes regardent
seulement le costume du philosophe. Il faut donc éduquer I’ceil ; Dion souligne la
naiveté¢ des hommes qui se laissent facilement duper par les apparences : les libraires,
par exemple, « abiment la couverture des livres neufs pour donner I’illusion de vendre
de vieux livres » : mpocdiapOeipavteg damodidovrar w¢g modowd (21.12). Il faut aussi
apprendre a chacun a déceler la vraie beauté : de méme que le muletier ne voit pas les
beaux chevaux, les contemporains de Dion ne savent pas regarder la beauté, qui passe
inapergue : avip & KaAOg oL mAeiotoug AavOavel : « un bel homme passe inapercu
pour la plupart » (21.2). Ainsi « négligée », « quand personne ne la regarde, ou alors des
personnes mal intentionnées, la beauté s’efface », 10 kGAL0G dpelovpevov ¢ kol 0VOEVOG
€l¢ anTo PAémovtog 1| movnpdv Prendviov ofévvotor (21.2). L’ceil mal éduqué peut donc
étre trompé par ’illusion de la beauté, ou bien la négliger, ne pas la voir, au risque de la
faire disparaitre. On peut lire dans ces lignes un plaidoyer pour 1’éducation, vue par Dion
comme un entrainement du regard a déceler et apprécier la beauté, avec un esprit critique.

S’il est vrai qu’on ne voit pas non plus immédiatement la beauté de 1’étranger pendant
la guerre, Dion rappelle que dans L lliade, les Grecs ont reconnu la beauté du Troyen
Hector (21.16) ol koi Onioavto gunv koi €ido¢ dyntov “Extopoc. « Ils contemplérent
alors la beauté et les traits admirables d’Hector. » A 1’époque de Dion, il est impossible
de repousser en bloc les autres cultures, en particulier la culture romaine. Reconnaitre
la beauté des autres peuples, tout en cultivant celle de son propre peuple, semble étre
pour Dion une sage résolution : on peut lire un appel a la tolérance mais aussi un vibrant
hommage a la beauté grecque, qu’il convient de faire perdurer, sans I’imposer, mais sans
renoncer non plus a la cultiver et a la proposer.

Le corps, sa beauté, son apparence peuvent ainsi étre choisis comme le fil conducteur
de la lecture de plusieurs discours de Dion. Esthete philanthrope, Dion livre des réflexions
universelles sur les forces et les faiblesses de I’humanité, sur les inévitables tensions entre
réalités et idéal. Il convient de replacer dans son contexte le questionnement de Dion sur
les apparences ; mais ses réflexions esthétiques demeurent d’actualité, dans un monde
dominé par I’image et le virtuel.
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